Michat Cierzniak
Hamlet w czapce z dzwonkami

Hamlet on the Road, rez. Joanna Zdrada, Divadlo Radost, Czechy

Teatr Radost z Brna przyjechat do Gdanska, by zaprezentowaé swoj Festiwal Smierci.
Na scene wychodza kolejne postacie z Szekspirowskiego Hamleta, witajg sie

z publicznoscig, a ich imiona wypisywane sg kreda na czarnej tablicy. Potem bedzie sie
je po kolei skreslac, az do momentu gdy na nogach trzymac sie beda tylko Horacjo -bo
ktos musi opowiedzie¢ o tym, co sie stato, i poprowadzi¢ wedrowny teatr w dalszg
droge - i grabarz - bo ktos przeciez musi te wszystkie trupy zakopac. Dysonans, jaki
zdaje sie tkwi¢ w zestawieniu nazwy czeskiego teatru i Festiwalu Smierci, jest pozorny.
Hamlet on the Road zostat przez Joanne Zdrade misternie skonstruowany jako pokaz
koczowniczej trupy aktorsko-lalkarskiej, ktora operuje klasycznym bachtinowskim
karnawatowym zartem, gdzie obok umierania i skatologicznych dowcipow,
najwazniejsza jest afirmacja odradzajgceqo sie ludowego smiechu. Aktorzy

z zachwycajaca lekkoscig nawigujg pomiedzy scenami buffo, gagowymi gestami

i subtelnosciami Hamleta, sprawiajgc, ze oglagdanie tego spektaklu jest czyms wiecej niz
tylko przednig zabawa. Scenografia Pavla Hubitka swietnie ten karnawatowy kontekst
rozwija i akcentuje. Pudetkowa scena koczowniczej trupy teatralnej - funkcjonujgcej w
liminalnej przestrzeni zaburzonej hierarchii - to obszar gesty od znaczen. Kazdy element
stuzy scisle okreslonemu celowi zarowno pod wzgledem estetycznym, jak i
symbolicznym. Cechuje jg takze niebywata funkcjonalnos¢ -i nie chodzi tylko o to, ze

w jej podescie kryje sie wychodek, z ktérego wychodzi duch ojca Hamleta. Zabieg ten
Swietnie zresztg obrazuje btyskotliwg, karnawatowag w swojej istocie gre znaczeniami

i oczekiwaniami publicznosci. Nie jest to tylko btaha bufonada. Spektakl Zdrady mozna
interpretowac, siegajac po ciezszy aparat metodologiczny. Na przyktad powyzszg scene
zwychodkiem mozna opisa¢ w nastepujgcych kategoriach: ze skatologicznego dotu,
gdzie Smierc¢ spotyka sie z zyciem, wydobywa sie mara prawowitego krola, odrodzona
dzieki ludowej kulturze $miechu, ktéra obala, cho¢by tylko w porzadku symbolicznym,
uzurpatora. Podobnie jak btazen, ktéry jako jedyny ma odwage rzuci¢ zamknietg

w anegdocie prawde prosto w twarz tyrana. Nie schodzmy jednak w te interpretacyjne
odmety zbyt gteboko, gdyz nie mniej wazne dla spektaklu sg dzwieki, jakie unoszg sie
dookota sceny. Muzyka skomponowana przez Tomasza Lewandowskiego jest starannie
dopracowanai swietnie uzupetnia spektakl Zdrady. Aktorki i aktorzy radza sobie nie
tylko wokalnie - szczegdlnie przejmujaco $piewa Barbora DobiSarova (Ofelia) - ale tez
instrumentalnie. Grajg oni miedzy innymi na gitarze (FrantiSek Herz - Hamlet),
saksofonie (Katerina Hoferova - Gertruda) czy klarnecie basowym (Dobisarova), a takze
na rozmaitych perkusjonaliach, za ktore stuzg nawet blaszane wiadra czy kosci Yoricka.
Ponadto kazdy z wazniejszych monologéw serwowany jest publice w formie piosenki,
ktoraz pewnoscig mogtaby podbic listy przebojow. Zespdt Teatru Radost sprawnie
radzi sobie tez z wyzwaniami czysto aktorskimi. Artystki i artysci z wyczuciem poruszajg
sie zarowno w konwencji buffo, ktéra wymaga gry szerokim, nieco sztampowym
gestem, jak i w bardziej przejmujacych, subtelnych scenach, czasem wzbogacanych



uzyciem lalek. Wszystko to buduje odswiezajacy dystans, dzieki ktéremu stynne
Szekspirowskie monologi wybrzmiewajg z lekkoscig niewymuszonej zabawy. Hamlet on
the Road to spektakl ze znakomitg dynamika. Ma on swietnie skoordynowana strukture.
Wszystkie elementy, takie jak muzyka, ruch, scenografia, dialogi, zachowujg
odpowiednig miare, tworzgc zabawng, poruszajgcg i dobrze dopasowang catosc.
Pewien niedosyt pozostawia jedynie incydentalne uzycie lalek w spektaklu. Pamietam
Swietnego Szwejka Zdrady, zrealizowanego w podobnej konwencji jak Hamlet,

a wystawianego w stupskim Teatrze Tecza. Wtedy aktorzy za pomocg marionetek
osiggneli efekt do gtebi przejmujacy, dlatego troche zatuje, ze ten element we
wspoélnym projekcie rezyserki z Teatrem Radost byt dos¢ ograniczony. Widocznie nie
mozna mie¢ wszystkiego.

Michat Cierzniak
Hamlet v ¢apce s rolnickami

Hamlet on the Road, rezie Joanna Zdrada, Divadlo Radost, Ceskd republika

Brnénské Divadlo Radost pfijelo do Gdarnsku predstavit svij Festival smrti. Na jevisté
vychazi fada postav ze shakespearovského Hamleta, zdravi divaky a jejich jména jsou
zapisovana kridou na Cerné tabuli. Pak budou jeden po druhéem vyskrtavéani, dokud
nezlstane jen Horacio - protoze nékdo musi vypravét o tom, co se stalo, a vést kocovné
divadlo na dalsi cesté - a hrobnik - protoze nékdo prece musi vSechny ty mrtvoly pohfbit.
Nesoulad, ktery jako by spocival ve spojeni ndzvu ceského divadla a Festivalu smrti, je
zdanlivy. Pfedstaveni Hamlet on the Road Joanna Zdrada mistrné vystavéla jako
prehlidku kocovného souboru hercl a loutkard, ktefi pracuji s klasickym Bachtinovskym
karnevalovym humorem, kde je vedle umirani a skatologickych vtipd nejdulezitéjsi
potvrzeni obrozujiciho se lidového smichu. Herci se pohybuji v buffo scénach, gagovych
gestech a subtilnostech Hamleta s rozkoSnou lehkosti, takze sledovani této inscenace
jevice nezjen prvoplanova zabava. Scénografie Pavla Hubicky tento karnevalovy
kontext skvéle rozviji a podtrhuje. Kukatkova scéna kocovného divadelniho souboru,
ktery funguje v liminalnim prostoru narusené hierarchie, je prostorem vyznamové
nabitym. Kazdy prvek slouzi pfesné definovanému ucelu z estetického i symbolického
hlediska. Je také mimoradné funkcni - a nejde jen o to, Zze se v jeho podiu skryva toaleta,
z niz se vynoruje duch Hamletova otce. Toto FeSeni vlastné dokonale ilustruje brilantni
karnevalovou hru vyznamda a divackych o¢ekavani. Neni to jen lehkovazna bufonada.
Predstaveni Zrady Ize interpretovat tak, ze sdhneme po tézsim metodologickém
aparatu. Napriklad vySe zminénou scénu s toaletou Ize popsat takto: ze skatologicke
jamy, kde se smrt setkava se Zivotem, se vynorfuje sen o pravoplatném krali, ktery se
znovuzrodi diky lidoveé kultufe smichu, jenZ svrhne, byt jen v symbolickém poradku,
uzurpéatora. Podobné jako Sasek, ktery jako jediny mé odvahu vmést pravdu obsazenou v



anekdoteé tyranovi pfimo do tvare. Ale neponofujme se pfili$ hluboko do téchto
interpretacnich hlubin, protoze zvuky, které se nesou na jevisti, jsou pro pfedstaveni
neméné dilezZité. Hudba, kterou slozil Tomasz Lewandowski, je peclivé propracovanaa
skvéle doplhuje pfedstaveni Zdrady. Herci si vedou dobfe nejen pévecky - Barbora
Dobisarova(0Ofélie) zpiva obzvlast prociténé -, ale i instrumentalné. Hraji mimo jiné na
kytaru (FrantiSek Herz - Hamlet), saxofon (Katerina Hoferova - Gertruda) nebo
basklarinet (DobiSarova), ale i na rlizné bici nastroje, mezi nimiz nechybi ani plechové
kbeliky nebo Yorickovy kosti. Kazdy z hlavnich monologl je navic divakim naservirovan
v podobé pisné, ktera by jisté mohla dobyt hitparady. Divadelni soubor Radost se
efektivné vyporadavais ¢isté hereckymi vyzvami. Tvdrci se citlivé pohybuji jak v
konvenci buffo, ktera vyZzaduje hru s Sirokymi, ponékud kliSovitymi gesty, tak v
pronikaveéjsich, jemnéjsich scénach, nékdy umocnénych pouzitim loutek. To vSe vytvafi
osvezujici odstup, diky némuz Shakespearovy slavné monology rezonuji s lehkosti
nenucene hravosti. Hamlet on the Road je inscenace s vynikajici dynamikou. M4
dokonale sladénou strukturu. VSechny prvky, jako je hudba, pohyb, scénografie a
dialogy, zachovavaji spravnou miru a vytvareji zabavny, dojemny a dobfe sladény celek.
Urcity deficit vyvolavéa pouze okrajove pouziti loutek v predstaveni. Vzpominam si na
vynikajiciho Svejka Zdrady, nastudovaného v podobné konvenci jako Hamlet v divadle
Tecza ve Stupsku. Tehdy herci pouzivali loutky, aby dosahli hlubokého emocionélniho
ucinku, takZze meé trochu mrzi, ze tento prvek ve spolecném projektu rezisérky s
Divadlem Radost byl ponékud omezen. Patrné nem(zeme mit vSechno.



